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Warszawa jako bohater tekstow piosenek
hip-hopowych. Obraz miasta ksztattowany
przez pryzmat swiatopogladu

My — ukryty w miescie krzyk.
Pezet

ABSTRAKT

Twarcy kultury hip-hopu wielokrotnie uwzgledniali przestrzen miejskg, nie tylko jako tto wydarzen, ale
takze czynigc miasto gtéwnym tematem swoich utwordw i bezposrednio sie nim inspirujgc. llos¢ tego
typu tekstow i dominujgca w nich rola miasta sktonity mnie do podjecia préby zarysowania jego
tozsamosci, widzianej przez pryzmat omawianego gatunku. Kultura, ktéra za najwyzszg wartos¢
przyjmuje autentycznos¢ tworzonych tresci, jednoczesnie cechuje sie okreslonym $wiatopogladem,
wywodzacym sie z jej korzeni, co moze mie¢ wptyw na sposéb postrzegania i obrazowania miasta.
Pozwolito to na postawienie tezy, zaktadajacej, ze postawy wobec miasta oraz jego tozsamos¢
wynikajg z wartosci stylu muzyki. Badanie zrealizowane zostato na przyktadzie Warszawy. Materiat
badawczy obejmowat teksty piosenek hip-hopowych, odnoszacych sie do Warszawy, a ich analiza
oparta byfa na kategoriach stworzonych na potrzeby artykutu. Sposéb analizy pozwolit nie tylko na
zweryfikowanie hipotezy, ale takze na stworzenie obrazu miasta, nieco specyficznego, bo widzianego
okiem okreslonej grupy spotecznej. Zobrazowane zostaty wiec zaleznosci, relacje, charakterystyczne
elementy miejskosci, czy przekroj spoteczenstwa.

StOWA KLUCZOWE: Warszawa, miasto, przestrzen, hip-hop, subkultura, tozsamosé¢

Wprowadzenie, czyli: ,,Hip-hop wyrasta od miasta do miasta”?

Podjecie omawianego przeze mnie tematu byto prébg odpowiedzi na Ukryty
w miescie krzyk®, o ktérym rapowat Pezet z warszawskiego Ursynowa. Krzyk moze

1 Data ztozenia tekstu do Redakcji ,,MiS”: 01.08.2019 r.; data zatwierdzenia tekstu do druku: 29.11.2019 .
2 Kaliber 44 — Masz albo myslisz o nich, album: 3:44, Katowice, 2000.
3 Pezet — Ukryty w miescie krzyk, album Muzyka Klasyczna, Warszawa, 2002.
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niedostyszany, a nawet jesli, to nie do konca zrozumiany lub doceniony,
przynajmniej na gruncie mozliwosci badawczych. Hip-hop, ze wzgledu na cechujaca
go konwencje, tworzy pewng powtoke wulgarnosci i kontestacji, przystaniajaca
bogactwo tego bardzo ztozonego gatunku, ktéry mozna doskonale wykorzystaé
na polu badan antropologicznych czy kulturoznawczych. W  zwigzku
z tym szczegdlnie cieszg pojawiajgce sie w tym temacie publikacje, takie jak
chociazby Warszawski hip-hop w kontekscie srodowiska rodzinnego*® Bartosza
tukaszewskiego czy monografia Hip-hop w Polsce: od blokowisk do kultury
popularnej®, ktére byty dla mnie ogromna inspiracjag w trakcie realizowania
omawianego tematu. Rap zainteresowat mnie gtdéwnie ze wzgledu na kronikarski
charakter konstruowanych tresci. Jednak mojg szczegdlng uwage przykuta znaczaca
ilos¢ piosenek o przestrzeni i miejskosci, powstajgca w obrebie gatunku, a przede
wszystkim znaczna ich ilos¢ poswiecona konkretnie tematyce Warszawy. Obecnos¢
tak znaczacej ilosci tekstow o tym miesScie w pewnym sensie zdradza, jak
wielki wptyw i oddziatywanie ma Warszawa na jej mieszkaricdw, pokazuje potrzebe
wyrazenia identyfikacji z miastem duzym grupom odbiorcow, w koncu
opowiedzenia o nim przez pryzmat wilasnych doswiadczen czy emoc;ji.
Konsekwencjg tej obserwacji byta che¢ wyabstrahowania ze wspomnianych
tekstéw obrazu Warszawy widzianej oczami raperdw, a wiec uzycia pryzmatu
narzuconego przez konwencje danej subkultury. Podejmowanie perspektywy
wybranych grup spotecznych opowiadajgcych o miescie pozwala nam zobaczy¢,
Ze jest ono przestrzenig wielowymiarowa, widziang z poziomu réznego rodzaju
obserwatorow mozaikg nie tylko Scisle okreslonych miejsc, ale tez emocjonalnie
nadawanych im znaczen. Jak twierdzi Macintyre: ,nie da sie zrozumieé
jakiegokolwiek spoteczenstwa [...] inaczej, jak tylko poprzez zrozumienie zbioru
opowiesci, ktére uksztattowaly jego pierwotny potencjat dramatyczny”®.
Podejmowana przeze mnie analiza wydata mi sie tym bardziej istotna, ze moze
stanowic jeden z punktéw wyjscia dla préby zrozumienia wspdtczesnego cztowieka.

Warto powiedzie¢ kilka stow wstepu o samej kulturze, ktérej dotyczy omawiane
badanie. Rap to muzyka zrodzona w miescie, przez istniejgce w nim napiecia
spoteczne, problemy, nieréwnosci oraz jego specyficzng dynamike. Ksztattujaca sie
u schytku XX wieku, byta odpowiedzig czarnoskdrej spotecznosci na sytuacje
spofeczno-polityczng w Stanach Zjednoczonych. Muzyka ta stata sie jedyna
dostepna formg wyrazenia swojego zdania w Swiecie dyskryminacji. Rozwijata sie

4 B.tukaszewski, Warszawski hip-hop w kontekscie srodowiska rodzinnego, Wydawnictwo Adam Marszatek,
Torur 2015.

5 M. Miszczynski, (red.), Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2014.

6 M. Matysek, Opowiada¢ znaczy zy¢, czyli o pewnym sposobie rozumienia narracji, s. 45, za: A. Maclntyre,
Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, PWN, Warszawa 1996, s. 386, http://www.academia.edu/
36048439/_Opowiada%C4%87_znaczy_%C5%BCy%C4%87_czyli_o_pewnym_sposobie_rozumienia_narracji_TO_
NARRATE_IS_TO_LIVE._ON_VARIOUS_WAYS_OF_UNDERSTANDING_NARRATION, (09.07.2019).

124



Warszawa jako bohater tekstow piosenek hip-hopowych. Obraz miasta ksztaftowany ...

na ulicach, bedac swiadkiem naturalistycznego obrazu: ubdstwa, kontrastéw
spotecznych, niesprawiedliwosci, i wynikajgcych z tego napieé, konfliktow
czy agresji. Gtdwng wartoscig raperdw, istotng dla odbiorcéw ich tekstow,
stata sie kwestia autentycznosci. Bartosz tukaszewski wyrdznit takze kilka
haset, wokdt ktérych skupiajg sie teksty piosenek rap. Sg to: ,miasto-dzungla,
poszukiwanie godnosci, budowanie swiadomosci, sprzeciw i bunt, slangowy jezyk
i niecenzuralne stownictwo”’. Motywy te rozwijane sg oczywiécie w szerszych
kontekstach, opisywane na podstawie wtasnych doswiadczen i przezywanych
emocji.

Warto tez pamieta¢, ze ,,przynaleznos¢ do subkultury czesto daje jednostce silne
oparcie emocjonalne; poza tym zaspokaja potrzebe mitosci, wyrazania uczug,
zachowania tozsamoéci oraz wtasnej wartosci”®. Hip-hop stat sie wiec ostojg dla
nierozumianych, czy buntujgcych sie wobec zastanej rzeczywistosci.

Drugim interesujagcym mnie aspektem, w kontekscie tego badania, byt takze
charakterystyczny dla korica XX wieku zwrot w kierunku miejskosci. W obliczu
globalizacji lokalnos$¢ stata sie ostojg. Cztowiek zyjacy we wspétczesnym Swiecie
potrzebuje punktu odniesienia, ktorego bedzie szukat miedzy innymi
w przynaleznosci do miejsca i w przynaleznosci do ludzi. Miasto, z ktérym moze sie
utozsamiaé, pozwala mu odnalezé sie w Swiecie na poziomie geograficznym,
natomiast obecnos¢ wsrdéd ludzi, z ktérymi dzieli wspdlne wartosci, pozwala mu
poczué sie czescig grupy, przynalezeé. Kultura hip-hopu moze by¢ dla wielu
odpowiedzig na obie te potrzeby, a biorgc pod uwage czas i okolicznosci jej
powstania, mozna zatozy¢, ze jest wrecz z tych potrzeb zrodzona, a wiec tym
bardziej warta uwagi w odniesieniu do przemian spotecznych zwigzanych
z globalizacjg, ktére dominujg w obecnych badaniach o cztowieku. Szczegdlnie
wazne byty dla mnie w rozwazaniach kwestie dotyczace tozsamosci zbiorowe;.
Miasto bowiem to nie tylko przestrzen, ale takze ludzie, ktérzy jg zamieszkuja.

,Jednostka pozostaje miarg przestrzeni, poniewaz konstruuje j3 spotecznie oraz modyfikuje
wedtug wtasnych wyobrazen i potrzeb. Przestrzen trwa, a jej miarg moze by¢ cztowiek”?.

Wobec tego mozna stwierdzi¢, ze badanie tozsamosci miasta jest badaniem
tozsamosci zbioru jednostek, a wiec tozsamosci spotecznej. Mdwiac wiec
o obrazie miasta, rozumiem je wtasnie jako jego tozsamos¢.

Miasto warto rozwazaé na wielu poziomach, nie tylko jako miejsce okreslone na
mapie, ale réwniez jako wielowarstwowy konstrukt. Po pierwsze przestrzen to nie
tylko architektura, zarys granic, czy podziat na dzielnice. Wedtug Yi Fu Tuana ,,to, co

7 B. tukaszewski, Warszawski hip-hop..., op. cit., s. 74.

8 W. Tankielun, Subkultury mfodziezowe — ujecie kategorialne, definicyjne i faktograficzne, ,,Warmirfisko-Mazurski
Kwartalnik Naukowy”, Olsztyn 2012, str. 13, http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.desklight-
89bcab09-8878-456a-8595-6a4615b3cf42 (09.07.2019).

° J. Kaczmarek, Przedmowa, [w:] M. Madurowicz, Miejska przestrzeri tozsamosci Warszawy, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007, s. 11.
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na poczatku jest przestrzenig, staje sie miejscem w miare poznawania
i nadawania wartosci”'®. Przestrzenie zyskujg wiec na znaczeniu ze wzgledu na
obecnos$¢ i dziatalnos¢ ludzi w nich przebywajacych, ich relacje, doswiadczenia
i wydarzenia, ktdérych sg inicjatorami. Miejsca sg wiec definiowane poprzez
jednostki, natomiast jednostki czerpig z miasta, konstruujg za jego pomocga swoje
‘ja’, podtrzymujgc pamiec¢ o konkretnej historii, ktérej czujg sie kontynuatorami,
stykajgc sie w rdéznych relacjach z ludzmi, ktérych sg w stanie okreslaé innymi lub
podobnymi sobie. Warto tez dodaé, ze chociaz jako cztonkowie tozsamosci
zbiorowej mieszkaricy miasta wyodrebniajg konkretne elementy przestrzeni jako
istotne, wazne, znaczace, spotkamy sie tez z réznicami w postrzeganiu miasta.
Doskonale wskazuje to Bogdan Jatowiecki:

,Inaczej uzytkujg i przyswajajg przestrzen dzieci, czy osoby dorastajgce, inaczej osoby w wieku
aktywnosci zawodowej, a jeszcze inaczej ludzie starzy albo bogaci i biedni. (...) Nie wszyscy
mieszkancy traktujg zatem miasto jako przestrzen akceptowang i przyswajalng. Niemoznosc jej
przyswojenia wigze sie ze spotecznym nieprzystosowaniem, marginalizacjg i wykluczeniem.
Niektorzy, gtdwnie mtodzi mieszkancy, odczuwajg dwoistos¢ wytworzonej przestrzeni. Jej na ogot
centralna cze$¢ jest obca dlatego, ze stanowi obszar niedostepnej dla nich konsumpcji:
luksusowych sklepow, teatrow, galerii sztuki. Przestrzen zamieszkania tych ludzi jest natomiast
obca dlatego, ze stwarza poczucie zamkniecia i beznadziejnosci bez mozliwosci zmiany tej
sytuacji”1L.

Widzimy wiec, ze w obrebie jednego miasta mozemy spotkac sie z réznymi
konstruktami tozsamosciowymi, a wiec takze z réznymi obrazami. Jednos$¢ miasta
nie oznacza bowiem jednej tozsamosci wszystkich jego mieszkaricow. Nawet te
same wydarzenia historyczne w obrebie tego samego miejsca moga wywotywac
zupetnie inne skojarzenia. ,Tozsamos$¢ zawsze dotyczy pewnych okreslonych grup
spotecznych. Nigdy nie dotyczy wszystkich”!?. Zatem podziaty, doprowadzajgce
do istnienia relacji ‘my’ i ‘oni’, mogg zaistnie¢ nawet na poziomie jednego miasta.

Biorgc pod uwage charakterystyke gatunku, okolicznosci jego powstania
i konwencje stylu, ktéra jest jego nieodtgczng cechg, a jednoczesnie pamietajac
o silnym przywigzaniu do miasta, wzajemnym wptywie i oddziatywaniu cztowieka
i przestrzeni, szczegdélnie w dobie naszych czaséw, interesujgce wydato mi sie
pytanie o to, jak bedzie rysowat sie obraz Warszawy w kulturze hip-hopu.
Czy konwencja gatunku bedzie tak dominujaca, ze uksztattuje obraz widziany przez
twdrcéw piosenek rap i zdominuje ich sposéb opowiadania o przestrzeni, czy raczej
to miasto, silnie oddziatujgc na jego mieszkancéw, wptynie na ksztatt
prezentowanych utworéw? Wedtug Kurnickiego:

10 Tuan Yi-Fu, Przestrzeri i miejsce, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1987, s. 16.

11 B. Jatowiecki, Miejsce, przestrzeri, obszar, ,Przeglad Socjologiczny”, 2011, nr 60 (2-3), s. 24-25,
http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.desklight-1f86f0a0-c77e-4cec-a249-480c459fd646
(09.07.2019).

12 M. Madurowicz, Miejska przestrzeri tozsamosci Warszawy, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2007, s. 38.
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,Muzyka hip-hop charakteryzuje sie tym, iz w duzej czesci skupia sie na opisie sytuacji
i przestrzeni zycia codziennego. Jest ona jednak nie tylko specyficzng etnografig miejskiego zycia,
lecz réwniez artystyczng kreacja, zwigzang dodatkowo z artystyczng tradycjg, ktéra narzuca
pewien sposdb widzenia $wiata, podejmowane tematy, forme ich przedstawiania itp. Raper jest
w tym wszystkim osoba, ktora spetnia funkcje obserwatora, komentatora czy interpretatora,
a jednoczesnie twoércy nadajgcego znaczenia opisywanej rzeczywistosci”13.

Wynikiem powyzszych rozwazan bylo postawienie hipotezy, wedtug ktérej:
postawy wobec Warszawy i warszawska tozsamos¢ w piosenkach hip-hopowych
wynikajg z wartosci stylu muzyki. Zatozytam bowiem, Ze sposdb postrzegania
Swiata, ktory sie z nich wytania (nawet jesli dotyczy realnych miejsc i rzeczywistych
wydarzen), jest wyraznie naznaczony dominujgca konwencja.

Definicja tozsamosci jako punkt wyjscia w poszukiwaniu obrazu
miasta

Wyabstrahowanie pewnej definicji tozsamosci byto punktem wyjscia do
stworzenia omawianego badania i fundamentem, na ktérym opierato sie
konstruowanie kategorii niezbednych do analizy tekstéw. Wskazanie jednej
definicji nie byto tatwe, bowiem ,tozsamos¢ to fenomen rozwijajacy sie, zjawisko
ztozone i zmienne, konstrukt wielowymiarowy”!4. Postanowitam postuzy¢ sie
wiec syntezg réznego rodzaju ujeé tego zjawiska i w ten sposdb stworzyé baze,
ktéra byta dla mnie punktem odniesienia w pracy nad tematem. Wedtug
Rodrigueza i Bariauda tozsamosc ,to zespdt wyobrazen, uczué, sgdéw, wspomnien
i projektéw podmiotu, ktére odnosi on wobec siebie”?®, co dobrze uzupetnia
J. H Turner, okreslajac jg jako ,sume wszystkich identyfikacji, z ktérych korzysta
podmiot przy opisywaniu siebie (identyfikacja etniczna, historyczna, religijna,
terytorialna)”®. Widzimy wiec, ze tozsamo$é nie oznacza identyfikacji z jedna,
konkretng wartoscig i Scistego, bezwarunkowego okreslania sie za jej pomoca.
Jest raczej sktadowg wielu wartosci przez nas wyznawanych, a dopiero ich wielos¢
i roznorodnosc¢ tworzy kompilacje elementdw, ktdra pozwala méwic o tozsamosci
— obrazie unikalnym, odrézniajgcym nas od innych, albo pozwalajgcym sie
z innymi identyfikowac. Bowiem w przypadku dyskusji na temat tozsamosci chec
bycia unikatowym czy odrdzniajagcym sie nie kiéci sie z checig przynaleznosci.

13 K. Kurnicki, ,Dzis w moim miescie”. Spoteczna i polityczna przestrzeri codzienna w polskim hip-hopie, [w:] Hip-hop
w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej, M. Miszczynski, (red.), Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2014, s. 145.

14 K. Waszyczyniska, Wokdt problematyki tozsamosci, ,,Rocznik Towarzystwa Naukowego Ptockiego”, nr 6, 2014,
s. 54, http://mazowsze.hist.pl/43/Rocznik_Towarzystwa_Naukowego_Plockiego/1021/2014/36952, (09.07.2019).
15 7. Bokszanski, Tozsamos¢, interakcja, grupa: toizsamos¢ jednostki w perspektywie teorii socjologicznej,
Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego, £todz 1989, s. 12.

16 ). Nikitorowicz, Pogranicze, tozsamos¢, edukacja miedzykulturowa, Wydawnictwo Uniwersyteckie Trans Humana,
Biatystok 1995, s. 67, cyt. za: Turner J. H., Struktura teorii socjologicznej, Warszawa, 1985.
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,Tozsamos¢ osobista zakotwiczona jest w potrzebie unikalnosci, natomiast
tozsamosé spoteczna zasadza sie na potrzebach przynaleznosci i podobienstwa do
innych”Y. Dlatego moim zdaniem niemozliwe jest traktowanie tozsamosci
osobowej i spotecznej jako dwdch oddzielnych racji bytu. Jesli tozsamosé osobowa
odpowiada na pytanie: kim jestem?, tozsamo$¢ spoteczna odnosi sie do
poszerzonej jego wersji: ,kim jestem w stosunku do innych ludzi, kim jest moja
grupa w stosunku do innych grup?”*®. Jak pisze Antonina Ktoskowska, ,tozsamoéc¢
grupowa definiowana jest jako suma tozsamosci jednostek, wchodzgcych w sktad
danej grupy”?®, a wedtug Jerzego Nikitorowicza ,$éwiadczy o ciggtosci danej kultury
i wywodzi sie z wypadkowej zachowan cztonkéw danego spoteczeristwa”?’. Dobrze
podsumowuje to Katarzyna Waszczyniska, piszac, ze

»jednostki, ksztattujac tozsamos$é grupowg, odwotujg sie do nastepujacych pojeé: poczucia

zwigzku z dang grupa, ktére wspomagane jest przez podzielang wiedze na temat ich pochodzenia,
historycznej ciggtosci grupy oraz swiadomosci pewnej odrebnosci od innych”2L,

Przytoczone rozwazania teoretyczne wspomnianych badaczy pozwolity mi wiec
spojrze¢ na miasto przez pryzmat réznorodnych relacji, ciggtosci kultury, stosunku
do przestrzeni, czy okreslonych wartosci i zachowan. Szczegétowe kategorie
badawcze, ktdre udato mi sie na tej podstawie stworzy¢, przedstawiam w czesci
metodologicznej.

Metodologia: wybor materiatu badawczego, metody badawcze,
kategorie badawcze

Materiatem badawczym, ktérym postugiwatam sie w analizie, sg teksty piosenek
hip-hopowych. Bartosz tukaszewski w swojej publikacji?? zamiescit aneks z mapa
Warszawy, na ktdrej oznacza aktywnos$¢ warszawskiej subkultury hip-hopowej
z podziatem na dzielnice. Dzieki temu tworzy zestawienie wykonawcéw solowych
lub sktadéw dziatajagcych na warszawskiej scenie hip-hopowej. Okreslona w
zataczniku tukaszewskiego pula wykonawcéw stanowié bedzie dla mnie punkt

17 ). Nikitorowicz, Pogranicze, tozsamos¢, edukacja miedzykulturowa, Wydawnictwo Uniwersyteckie Trans Humana,
Biatystok 1995, s. 68, cyt. za: P. Boski, O byciu Polakiem w ojczyZnie i o zmianach tozsamosci kulturowo-narodowej
na obczyznie, [w:] P. Boski., M. Jarymowicz, H. Malewska-Peyre, Tozsamos¢ a odmiennos¢ kulturowa, Warszawa
1992, s. 82.

18 K, Waszyczyriska, Wokdt problematyki tozsamosci, Rocznik Towarzystwa Naukowego Ptockiego, 2014, nr 6, s. 55,
cyt. za: Z. Mach, Procesy rekonstrukcji tozsamosci spotecznej w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej, ,,Nomos”,
1994, nr 7/8.

19 K. Waszyczyriska, Wokdt problematyki tozsamosci, ,Rocznik Towarzystwa Naukowego Ptockiego”, 2014, nr 6,
s. 54, cyt. za: A. Ktoskowska, Tozsamosc i identyfikacja narodowa w perspektywie historycznej i psychologicznej,
,Kultura i Spoteczenistwo”, nr 1, s. 131-141.

20 J, Nikitorowicz, Pogranicze, tozsamos¢, edukacja..., op. cit. s. 71.

21 K. Waszyczynska, Wokét problematyki tozsamosci..., op. cit., s. 55.

22 Warszawski hip-hop..., op. cit., s. 263.
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wyjscia podczas wyboru materiatu badawczego. Owym punktem wyjscia staje sie
wiec wykaz 347 twdrcow kultury hip-hopowej z Warszawy. Nalezy jednak
pamietaé, ze niektérzy z nich zajmowali sie jedynie DJ-ingiem — czesto nie tworzyli
wiasnych tekstéw, a tylko wspétpracowali przy konstruowaniu utworéw. Ponadto
wielu sposrod wymienionych artystéw pozostaje twdrcami tzw. podziemia —tworzg
teksty, ktére nigdy nie doczekaty sie wspodtpracy z wydawnictwem, oficjalnej
ptyty lub singla, pozostajgc dzietami nieoficjalnymi w przemysle muzycznym.
W tym przypadku trudno o dostep do tekstéw takich artystéw, gdyz
prawdopodobienistwo, ze ich dzieta s3 aktywne tylko w okreslonych grupach
zainteresowanych, jest ogromne. W zwigzku z tym wybdr ostatecznego materiatu
badawczego, ze wzgledu na ogromng ilos¢ utworéw powstatych w warszawskiej
kulturze hip-hopowej, ich szeroki zakres tematyczny oraz wybrang metode
badawczg, musiat zostac¢ oparty na okreslonych przeze mnie kryteriach, moggcych
wyodrebnié¢ najbardziej merytoryczng dla tematu artykutu cze$é¢ utwordw.
Na oficjalng liste tekstow piosenek przeznaczonych do analizy trafity wiec utwory:

— ktére zostaty stworzone przez wykonawcow wymienionych w ksigzce
Bartosza tukaszewskiego: Warszawski hip-hop w kontekscie Srodowiska
rodzinnego,

— do ktérych istnieje powszechny dostep, niewymagajacy bezposredniego
kontaktu z twérca, w celu pozyskania tekstu,

— ktére zawierajg przynajmniej jedno okreslenie (charakterystyczng nazwe
ulicy, miejsca etc. mozliwego do zlokalizowania), niepozostawiajgce
watpliwosci, ze utwér opowiada o Warszawie,

— ktére poza nazwa pozwalajacg scharakteryzowaé miasto, dotyczg go
przynajmniej w potowie zawartej tresci, z wyjatkiem (ktéry wynika ze
specyfiki hip-hopu), kiedy utwér jest wielowatkowy, a watek warszawski
przewija sie, co najmniej w jednej zwrotce — wtedy analizie zostaje poddany
tylko okreslony fragment tekstu.

Ostatecznie materiatem badawczym zostato 98 tekstow piosenek. Gtéwna
metodg badawczg byta metoda jakosciowa, polegajaca na pogtebionej analizie
wybranej puli tekstdw piosenek. Skonstruowane na potrzeby analizy kategorie
badania tekstu, dzieki teorii ugruntowanej, nie beda stuzyty jedynie potwierdzeniu
lub zaprzeczeniu hipotezy badawczej, ale dodatkowo rozwing obszar badan
o szersze konteksty, ktore beda sie konstruowaty w toku przeprowadzanego
badania, a istnienia ktdrych trudno bytoby sie domysli¢ na etapie teoretyzowania.
Dzieki temu otrzymany wynik badania bedzie pogtebiony. Niezbedne w przypadku
analizy tekstow piosenek, wywodzgcych sie z kultury hip-hopu, byto postuzenie sie
semiotyczng analizg tekstu. Specyficzny sposdb uzycia jezyka, dobdr stéw, wielos¢
metafor sprawiajg, ze bez tego typu analizy odbieranie tekstu na jego poziomie
dostownym czesto nie przyniostoby wymiernych wynikdéw i mogtoby znieksztatcic¢
analize jakosciowa. Analiza tekstow zostata przeprowadzona na podstawie
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jedenastu kategorii skonstruowanych na potrzeby badania, wynikajgcych z ujetej
w poprzednim rozdziale definicji tozsamosci. Wspomniane kategorie to: narrator,
stosunek do grupy witasnej, stosunek do grupy innych z Warszawy, stosunek
do grupy innych spoza Warszawy, relacje z miastem, cechy miasta, stosunek
do  historii, charakterystyczne wydarzenia, charakterystyczne miejsca,
charakterystyczne elementy przestrzeni, aktywnosci.

Uzyskany obraz miasta, czyli: ,,tylko modj hip-hop umie pojaé to
wszystko”2

Uzyskane z wymienionych kategorii wyniki analizy pozwolity na wyodrebnienie
trzech gtdwnych obszaréw obrazu Warszawy:

— Relacje z ludzmi

Przede wszystkim wyraznie widoczna jest tzw. grupa wiasna, ktéra
paradoksalnie nie jest scisle okreslona. Zdarza sie, ze odbiorca tresci sg konkretne
jednostki — stuchacze tego rodzaju muzyki, koledzy z podwdrka czy osoby
podzielajgce wspdlng pasje. W wiekszosci jednak grupa witasna nie oznacza ogétu
mieszkancow Warszawy, bo zaréwno narrator, jak i jego grupa czujg sie przez
innych mieszkancéw nierozumiani, krytykowani, sprowadzani na margines
spoteczenstwa. Grupa wilasna czesto czuje sie gorsza od ogdtu mieszkancow stolicy
na poziomie finansowym, ale lepsza na poziomie postaw i wartosci. Jednym
z najczestszych powoddéw tworzenia sie grupy jest pochodzenie z tego samego
osiedla albo tej samej dzielnicy. Taka relacja opiera sie gtdéwnie na przezywaniu
podobnych doswiadczen zyciowych, wzajemnym zrozumieniu problemoéw
(ktopotéow w domu, probleméw z prawem), czy wywodzeniu sie z danego
Srodowiska. Wazng kwestig jest na pewno takze poczucie przynaleznosci. Bycie
grupa ma wiele zalet: chroni przed samotnoscig, daje wieksze poczucie sprawczosci,
podnosi na duchu, szczegdlnie gdy zastana rzeczywistos¢ nie spetnia oczekiwan.
Wielokrotnie takie niezadowolenie tgczy tez grupe potrzebg zmiany, checig walki
z obecnym stanem rzeczy — pojawia sie wspdlny cel. Grupe charakteryzuje
przestrzeganie zasad: lojalnosci, wiernosci, wsparcia pozostatych jej cztonkow,
co jest szczegdlnie wazne w kontekscie konfliktow z prawem. Warszawa wydaje sie
wiec miejscem pogtebiajgcym uczucie samotnosci i niezrozumienia, Swiatem,
w ktdrym przetrwanie jest trudne do tego stopnia, ze rodzi koniecznos$¢ stworzenia
wiekszej grupy, niezbednej do przezycia.

Stosunek do reszty mieszkanncéw Warszawy mozna natomiast okresli¢ ogdlnie
jako negatywny. Najczesciej stawianym ogdtowi zarzutem jest pogon za pieniedzmi.

2 pezet — Ukryty w miescie krzyk, album: Muzyka Klasyczna, Warszawa 2002.
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Warszawa jawi sie jako osrodek bogacenia sie, sprzyjajgcy powstawaniu zjawiska
okreslanego jako ‘wyscig szczuréow’. Winni sg jednak jej mieszkaricy, motywowani
w zyciu jedynie pozgdaniem luksusu. Krytykowana jest praca w korporacji, oceniana
jako podejmowana nie w celu zawodowego spetnienia, ale z pobudek materialnych.
Z twarzy ludzi da sie wyczytaé gtéwnie zmeczenie i smutek. Zaslepieni, nie czujg
zadnego zwigzku z miastem, nie majg czasu mu sie przyjrzec i tylko bezrefleksyjnie
poruszajg sie miedzy okreslonymi punktami. Cheé posiadania wywotuje w ludziach
najgorsze odruchy: sg nieczuli, zyja w niezgodzie z sumieniem i tracg zdolnos¢
dostrzegania drugiego cztowieka i jego problemdéw. Konsekwencjg dominacji
konsumpcjonizmu jest odseparowanie sie od rzeczywistosci i realnych probleméw.
Warszawiacy zadowalajg sie rolg zyciowych statystow, ktdrzy wtapiajg sie w ttum
i ptyng z pradem. Zamierajg relacje w gronie sgsiedzkim, miedzy innymi przez
tworzenie prywatnych stref i zamknietych osiedli oraz zaniedbywanie obszarow
wspoélnych kosztem stref prywatnych. Wielokrotnie podejmowany zostaje takze
watek nieporadnosci mieszkancéw Warszawy, ktéra moze wynikac¢ z oddziatywania
tego miasta na zyjacych w nim ludzi. Nie wszyscy sg odporni na jego specyfike czy
tempo zycia i nie wszyscy potrafig sie w nim odnalez¢, pozostajgc sobg. Wielu daje
sie wciggnaé w Swiat pokus, traci majgtek, osobowos¢, wartosci, czego dowodem
jest zauwazalna obecno$¢ bezdomnych i alkoholikéw. Najczesciej wymieniang
grupga spoteczng, a jednoczesnie najbardziej poddawang krytyce, jest policja oraz
organy stanowigce witadze, przedstawiane jako grupa szkodzgca spoteczenstwu,
naduzywajgca wtadzy i skorumpowana.

Waznym elementem miejskich relacji sg sgsiedzi, a trudnos¢ w kontaktach
z nimi wynika najczesciej z réznicy pokoleA. Zarzuca sie im szaro$é zycia, brak
obowigzkéw i uwielbienie sensacji, czego konsekwencjg jest doprowadzanie do
sytuacji konfliktowych, w celu wywotania spiecia. Z kolei dzieci szybko ucza sie
panujacych zasad, doswiadczajg rzeczywistosci na wtasnej skdrze, bedac swiadkami
lub uczestnikami pewnych wydarzei. Charakterystyczne jest wczesne sieganie
po alkohol i narkotyki, ktérych mtodziez, nieodporna na presje rowiesnikdw, nie jest
w stanie odmowic. Powszechnymi zjawiskami wséréd nastolatkéw sg miedzy innymi:
tatwy dostep do uzywek w miescie oraz czerpanie wzorcoéw ze starszych od siebie
0s6b z osiedla. Rzadko pojawiajg sie w tekstach kobiety. W wiekszosci przypadkéw
sg oceniane jako ptytkie, bezwartosciowe osoby, ktérym zalezy tylko na pienigdzach
lub ktére sg przyczyng probleméw. Sg sktonne do zdrady albo nie majg wiekszego
znaczenia w meskim Swiecie — stanowig jedynie dodatek. Najczesciej wspominane
w kontekscie prostytucji, albo jako nastoletnie matki, samotnie wychowujace
dzieci.

Gtéwnie krytyka odnoszona jest jednak do oséb naptywajgcych do stolicy
i osiedlajgcych sie tutaj, szczegdlnie w celach zarobkowych. Sg to osoby, ktére
przede wszystkim nie czujg zadnego zwigzku z miastem, nie chcg stworzy¢ z nim
relacji, traktujg je jedynie przedmiotowo, jako miejsce poprawy swojej sytuacji
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finansowej i rozwoju kariery. Nastawieni jedynie na zysk, nie przygladajg sie
miejskiemu zyciu, nie doceniajg jego waloréw. W kazdej wolnej chwili wracajg do
miejsc, z ktdrych pochodzg, a ich relacja z Warszawg jest powierzchowna
i nietrwata.

— Cechy miasta i relacje z miastem

Obraz miasta pod wzgledem aspektéw wizualnych jawi sie przede wszystkim
jako miejsce szare, brudne, nieestetyczne i zanieczyszczone. Architektura oceniana
jest jako mato zréznicowana, zabudowa jako gesta, ciasna, postkomunistyczna,
a kazda préba przetamania tego stanu wydaje sie niewiele zmieniaé. Bardzo czesto
wspominany jest smog, spaliny, zanieczyszczenia, wynikajgce z duzej ilosci
pojazdéw na terenie miasta, ktore doprowadzajg do tzw. korkowania sie ulic.
Warszawa okreslana jako miasto piekne, atrakcyjne wizualnie, z ciekawym
widokiem — to zdecydowana rzadkosc.

W kontekscie wptywu na jakos¢ zycia najczesciej opisywana jest jako miejsce
stresujgce i meczace. Charakterystyczny jest ped zycia, niestabngcy ruch, ciggte
przemieszczanie sie i dominujgca obecnos¢ srodkdw transportu, czego wynikiem sg
hatas i zgietk. Miasto czesto opisywane jest z perspektywy poruszania sie po nim
samochodem lub autobusem, co wydaje sie spdjne z jego dynamika. Bywa réwniez
uwazane za niebezpieczne, tajemnicze. Chociaz potrafi zaoferowac wiele rozrywek,
bywa tez miejscem nudnym i monotonnym, w ktédrym nie dzieje sie nic ciekawego.
Zycie w Warszawie jest drogie, a na ulicach mozna zobaczyé wiele luksusowych
baréw, restauracji i sklepow. Najczesciej przywotywang cechg jest jednak
kontrastowo$¢ tego miasta. Jest miejscem zderzenia piekna i brzydoty, biedy
i bogactwa, miejscem spotkania réznych grup spotecznych, od biznesmendw
po bezdomnych. Obecnos¢ sklepéw z wyzszej potki, centrow handlowych
i eleganckich apartamentow zderza sie z obecnoscig ciemnych zautkéw
i odrapanych kamienic. Natomiast bez wzgledu na rdznorodnosc tetni zyciem
i jest nieprzewidywalne. Pozytywnymi cechami sg natomiast kultura, klimat miasta,
bogactwo historyczne i odbudowanie ze zniszczenn wojennych w bardzo szybkim
tempie.

Najczesciej zauwazanymi zjawiskami sg réznego rodzaju patologie, takie jak
dysfunkcyjne rodziny, uzaleznienia od alkoholu i narkotykdéw, prostytucja.
Wystepuje wysoki poziom przestepczosci: na porzadku dziennym s3g kradzieze,
handel narkotykami, rozboje. Miasto jest osrodkiem przemystu medialnego,
handlu, biznesu, ale tez chordb cywilizacyjnych, osSrodkiem konsumpcjonizmu
i komercji.

Co ciekawe, wybrzmiewajacy z tego podsumowania negatywny obraz miasta nie
pojawia sie, gdy mowa o Warszawie sprzed lat. W kontekscie historycznym
najczesciej wymieniane sa Powstanie Warszawskie oraz Il Wojna Swiatowa, jako te
wydarzenia, ktére miaty najwiekszy wptyw na obecny wyglad i charakter miasta.
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Miasto tragiczne, naznaczone krwig, zranione, ale w koncu tez powstate
z gruzéw, zastuguje na szacunek, a razem z nim jego dwczesni mieszkancy, wtasnym
zyciem bronigcy wolnosci i honoru. Wspomniane wydarzenia, chociaz odlegte,
wywierajg niekiedy zaskakujgco silny wptyw na osoby reprezentujgce omawiang
kulture, doprowadzajgc je do wzruszenia i gtebokich przemyslen. Historia, chociaz
catkiem odlegta, wydaje sie w mentalnosci tych oséb wcigz zywa — uzywajg
oni niekiedy odniesien do symboli, np. grodu lub syrenki oraz czerpig
z charakterystycznej gwary warszawskiej.

Duzo bardziej ztozona jest relacja z samym miastem, zdominowana kwestig
pochodzenia. Posiadanie korzeni w Warszawie lub wychowanie sie w tym miescie
skutkuje silnym zespoleniem narratora z otaczajgcy go przestrzenig, co rzutuje na
catoksztatt jego stosunku wobec miasta. Zbudowana na tym relacja staje sie na tyle
stabilna, ze potrafi przetrwa¢ pdzniejsze, bardziej negatywne doswiadczenia
i obserwacje. Samo pochodzenie sprawia, ze mimo wielu problemoéw, wynikajgcych
z mieszkania w stolicy, trudno jest ludziom odejs¢, wyprowadzi¢ sie, przestac sie
z miastem utozsamiac. Pochodzenie sprawia, ze narrator potrafi lepiej zrozumiec
nawet negatywne przyczyny i procesy, a przynajmniej sprébowac je zaakceptowad.
Sam czesto niezadowolony z zastanej rzeczywistosci, koniec koncow przyznaje,
ze Warszawa jest jego domem, sensem zycia i miejscem, ktére go uksztattowato.
Czesto przychylnos¢ wobec miasta nawet w kontekscie zauwazania jego
negatywow wynika z sentymentalnego, petnego emocji spojrzenia przez pryzmat
wspomnien z okresu dziecinstwa i dojrzewania, ktére potrafig ztagodzi¢ ostateczng
ocene. Zdarza sie, ze okreslenie relacji z Warszawg sprowadza sie do wyrazen takich
jak: ‘oddycha’, ‘styszy’, ‘widzi’, ‘obserwuje’, ktére nadajg miastu cechy ludzkie.
Jest ono traktowane jak zywy organizm — kompan, powiernik, ktéry wystucha,
czy przyjaciel, ktory zrozumie, a w jednym z tekstéw ujete metaforycznie nawet jako
kobieta, ktéra szepcze do ucha. Da sie zauwazy¢ bliskos¢, ktéra choé zwykle odnosi
sie do drugiego cztowieka, tutaj bywa odnoszona do przestrzeni. Czasem miasto
przyjmuje role wychowawcy, ktéry ksztattuje jednostki. Wiedza z ulicy, czyli od
grupy wiasnej, z wielu doswiadczern i obserwacji, staje sie wiec wiedzg
najcenniejszg, a ciekawym przyktadem okreslenia Warszawy w tym kontekscie jest
np. ‘uniwersytet ulic’.

Mimo silnego przywigzania pojawiajg sie jednak rowniez okreslenia negatywne,
bedace kontrg wobec uczu¢ wynikajgcych z pochodzenia. Warszawa to miedzy
innymi piekto, bagno, labirynt, front, getto, trucizna, dzungla. Czesto widziane
rowniez jako putapka bez wyjscia, miejsce, ktére szkodzi i zagraia,
a jednoczesnie nie pozwala odej$¢, uratowac sie, a w konsekwencji staje sie
zrédtem beznadziei. Pojawia sie kontrast, rozdarcie, wskutek czego trudno
jednoznacznie nakresli¢ obraz opisywane;j relacji.
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— Przestrzen

Trzecim obszarem sktadajgcym sie na obraz miasta jest przestrzen. Wyrdznia jg
gtéwnie obecno$é¢ blokowisk, ulic i betonu. S3 to zdecydowanie najczesciej
wyrdzniane elementy krajobrazu, ktéry wydaje sie by¢ przede wszystkim siatka ulic.
Zaréwno ulica, jak i blok, sg na tyle dominujace, ze ich znaczenie zaczeto wykraczaé
poza dostowny sens, stajgc sie bardziej zjawiskiem, metaforg konkretnego stylu
zycia. W dostownym znaczeniu ulice sg bliskie, bo towarzyszg niekoriczacym sie
przeprawom przez miasto, ale tez oznaczajg przynaleznos¢ do konkretnej dzielnicy
czy osiedla, czego wynikiem jest formowanie sie mikrospoteczenstw w obrebie
wspomnianych obszaréw. Silnie zaznaczana jest takie obecno$¢ wiezowcow
i biurowcéw, gtéwnie w celu podkreslenia wszechobecnego konsumpcjonizmu,
dominujgcego w stolicy. Zdecydowanie rzadziej, ale wcigz pojawiajg sie parki
i boiska, ktérych obiektywnie w Warszawie jest jednak bardzo wiele. Duzo
ciekawsze wydaje sie jednak to, co w tekstach sie nie pojawia. Znikoma czescig
obrazu miasta sg wille, domy jednorodzinne czy obiekty sakralne oraz miejsca
zwigzane z rozrywka i kultura: galerie sztuki, teatry, opery, a nawet kina. Jedynymi
miejscami rozrywki zdajg sie by¢ kluby i knajpy, jednak zdecydowana wiekszos¢
aktywnosci podejmowana jest w zaciszu doméw, na klatkach schodowych lub
w plenerze, np. na osiedlowych tawkach. Kultura hip-hopu wydaje sie 2zy¢
w znanym, dostepnym sobie wycinku miasta. Jezeli wychyla sie poza ten wycinek,
to tylko po to, zeby zaznaczy¢ istnienie kultowych miejsc: Patacu Kultury, tazienek
Krélewskich czy Placu Zbawiciela. Wtedy operuje konkretnymi nazwami, wskazuje
punkty znaczace w sensie obiektywnym, reporterskim, jakby z kronikarskiego
obowigzku, a nie z realnej potrzeby opowiadania o nich. Gdy miejsca wskazywane
sg przez pryzmat emocji, najczesciej nawigzujg do nazwy ulicy, osiedla, dzielnicy,
a nawet gtebiej: miejsc znanych tylko w miejskim slangu lub bardzo specyficznych,
jak np. sklep ,,Miss the Paris” na Ursynowie, bedacy punktem charakterystycznym
dla mieszkancéw tej dzielnicy w latach 90. Warszawe okreslajg wiec podziaty:
z jednej strony sg to bramy i mury, prywatne osiedla, czyli wszystko to, co zamyka
przestrzenie i tworzy niedostepnos¢, z drugiej stolica roztamana jest emocjonalnym
podejsciem do konkretnych obszaréw, ktére nabierajg szczegdlnego znaczenia
na poziomie przezyé. Duzo wiekszg wartos¢ zdajg sie wiec mie¢ miejsca znane
z witasnych doswiadczen niz wspomniane wczesniej ikony, z ktérych powszechnie
znane jest miasto. Te miejsca dla Warszawy kultowe lub najbardziej popularne,
opisywane sg najczesciej z perspektywy obserwatora, podczas gdy wejscie w gigb
wystepuje dopiero w tej oddzielonej emocjamii sentymentem cze$ci miasta, czesto
niedostrzeganej przez innych w tak samo szczegdlny sposob.
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Whioski, czyli: ,,Ha, to miasto, ono ma mnie na wtasnos¢”?

Opowiadanie o Warszawie przez pryzmat wiasnych doswiadczen, emocji,
przezywanego zycia, sprawia, ze musimy traktowac kulture hip-hopu jako lustro,
w odbiciu ktdérego otrzymujemy obraz miasta. Gtéwnym problemem tego obrazu
jest kwestia uwiktania oséb o nim moéwigcych w styl i pochodzenie. Obserwujemy
tutaj zderzenie kontestacyjnego podejscia, wynikajgcego ze specyfiki subkultury
z poczuciem przywigzania, wynikajgcym z pochodzenia i zakorzenienia.
Doprowadza to do ambiwalentnej relacji: mitosé-nienawis¢, z ktorej rodzi sie
Warszawa chimeryczna: niejednorodna, o zmiennych nastrojach, ztozona i nie do
konca zrozumiata. Jednoczesnie w tym wszystkim jest matg ojczyzng, osrodkiem
lokalnego patriotyzmu. Jednak ta mata ojczyzna zawiera w sobie pomniejsze:
dzielnice czy osiedla, ktére potrafig wywotac przywigzanie réwne lub nawet wieksze
niz przywigzanie do samego miasta. Kolejny raz mamy wiec niespdjnos¢, w ktoérej
miasto rozbija sie na kawatki, w zaleznosci od doswiadczen czy sentymentow osoby
mowigcej. Warszawa jest jakby miastem w miescie, posiada warstwe ogdlng z jej
miejscami — ikonami, stynnymi ulicami, pedem zycia i wachlarzem mozliwosci. Pod
nig kryje sie warstwa tego, co jest dostepne dla okreslonej grupy osdb, miejsce
ograniczajagce mozliwosci, z jednolitg betonowg przestrzenig, zdominowang
ulicami, w ktérej brak miejsc zwigzanych z kultura. To, co znajduje sie w tej drugiej
warstwie, zalezy juz tylko od patrzgcego. Nie da sie ukry¢, ze w tym obrazie miasta,
ktéry daje nam kultura hip-hopu, dominujgcym elementem jest cztowiek. Chociaz
pretenduje on do roli reportera i kronikarza, podejmujgcego opowies¢ o miescie,
czyli miejscu dla niego i jego kultury niezwykle istotnym, finalnie dostarcza nam
obraz bardziej samego siebie. Ta obserwacja zmotywowata mnie do kontynuowania
badain nad tematem, w kontekscie problemu, jakim jest wykorzystanie
opowiadania o Swiecie, do faktycznego opowiedzenia o sobie samym. W zwigzku
ztym zdecydowatam sie kolejne rozwazania skupi¢ na analizie problematyki narracji
konstruowanej w omawianych tekstach. Pozwoli to na obrdcenie wspomnianego
‘lustra’” w kierunku grupy raperéw i wykorzystywanych przez nich schematéw
narracyjnych oraz warstwy jezykowej, ktéra wydaje sie niezwykle ciekawa i istotna.
Mimo ze podjete badanie zdaje sie potwierdzaé silny wptyw konwencji stylu na
ksztattujgcy sie w obrebie kultury hip-hopu obraz Warszawy, sprawiedliwym bedzie
przyznanie, ze specyfika miasta réwniez potrafi odcisng¢ swoj slad na twdrcach
stylu, co wida¢ gtéwnie w towarzyszgcym im rozdarciu.

24 pan Duze Pe — 603, album Sinus, Warszawa 2004.
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Warsaw as a Hero of Hip-Hop Songs. The Image of the City Shaped by the Prism of a Worldview
Summary

Creators of the hip-hop music repeatedly use urban space not only as the background of events but
also as a source of their inspiration. The number of such texts and the dominating role the city has in
them inspired this paper's attempt to reconstruct Warsaw’s identity as it is presented in the hip hop
music. Culture, which for the highest value is the authenticity of created content, has, at the same
time, a specific worldview originating from its roots; which may have an impact on the way the city is
perceived and pictured. This gives grounds on which to put forward the thesis that the attitudes
towards the city and identity of this city result from the value of the style of music. This study is carried
out on the example of Warsaw. The research material includes hip-hop song lyrics referring to
Warsaw. And their analysis is based on the categories created for the needs of the work. The analysis
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allowes not only to verify the hypothesis, but also to create a picture of the city, somewhat specific,
as seen by the eye of the specific social group. Hence, dependencies, relations, characteristic elements
of urbanity, and the cross-section of a society, are illustrated.

Keywords: Warsaw, city, space, hip-hop, subculture, identity
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