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O sztuce IMITOWANIA zycia — Suzanne Heintz.
Studium przypadku

Przedmiot identyczny tylko z samym sobgq nie jest rzeczywisty?.

ABSTRAKT

Autor artykutu przywotuje oryginalny zamyst performerki Suzanne Heintz, ktéry bazuje na
wykorzystaniu materiatéw wizualnych drugiego rodzaju (a sg to fotografie i filmy stworzone przez
bohaterke). Przez symulowane i multiplikowane obrazy stara sie ona sktoni¢ do refleksji nad
stereotypem, nad tym, jak wyglada udane, normatywne zycie. Wpisujgc spoteczne wizualne
ingerencje w konteksty fenomenologiczne i etnometodologiczne, autor stawia sobie za cel
uwypuklenie przygodnosci niektérych zasad i norm spotecznych.

SEOWA KLUCZOWE: imitacja, dyscyplina, fotografia, film, socjologia wizualna, antropologia ciata,
anarchia

Precz z konwenansem! Zamiast wstepu

W rzeczywistosci rzadzonej przez nieréwnos¢ pici ,przyjemnos¢ patrzenia
dzieli sie na aktywng — meska, i bierng — zenska. Zdecydowanie oczy mezczyzny
rzutujg swe fantazje na postaé kobiecg odpowiednio stylizowang. Na kobiety
sie patrzy i jednoczesnie przedstawia sie je w tradycyjnej roli [...], przy czym
ich wyglad zakodowany jest tak, by wywierat silne wrazenie wzrokowe i erotyczne,
a o samych kobietach mozna byto powiedzie¢, ze konotujg swdj status bycia
przedmiotem ogladu”3. Jako obiekt seksualny, zona, matka. Suzanne Heintz
postanowita tym wszystkim pozonglowaé i zagra¢. Stworzyta i zastosowata (i to,

! Data ztozenia tekstu do Redakcji ,,MiS”: 14.02.2019 r.; data zatwierdzenia tekstu do druku: 10.05.2019 .

2 H. Bellmer, Mata anatomia Nieswiadomosci Fizycznej albo Anatomia Obrazu, ttum. Jan Maria Ktoczowski,
Wydawnictwo M-Druk, Lublin 1994, s. 38.

3 L. Mulvey, Do utraty wzroku. Wybdr tekstéw, ttum. Jolanta Mach, Korporacja Ha! Art, Krakéw-Warszawa 2010,
s. 39.
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sadze, ze niezupetnie Swiadomie) metode ,the wife reveals her self”, w ktorej
potgczyta spojrzenia, bez jawnego rozbijania diegezy i mimesis, ktére wywotujg
efekt rozbawienia, potem zanurzenia (immersje), az po refleksje, uwypuklajgca
przygodnos¢ niektérych zasad i norm spotecznych. Heintz odgrywa role,
przedstawia sytuacje, wykonuje gesty. Wszystko po to, aby wzig¢ je wszystkie
(fenomenologicznie) w nawias. Swe ciato w przebraniach poddaje reifikacji,
zbiorowe ciato rodziny ucztowiecza, zanurzajac je w stereotypowych kontekstach
i przestrzeniach.

Henitz miata dosy¢ pytan o zycie osobiste, ciggtego: ,Kiedy wyjdziesz za maz?”,
czy warunkowego: ,,Musisz wybierac¢ — staropanienstwo i samotnos¢ albo normalna
rodzina!”. Wczesniej petne niedowierzania oraz politowania spojrzenia serwowane
jej zardwno przez rodzine, jak i ,dobrze-jej-zyczacych” znajomych, potem
komentarze o ,tykajgcym zegarze biologicznym”, sktonity jg pewnego
dnia do zaprzestania udzielania wymijajacych odpowiedzi i do wyprawy do sklepu
z manekinami.

Stodkie skorupki, puste w Srodku, robig razem wszystko to, co kazda
(wyobrazona) rodzina. Zdjecia z ,fajnym” ttem. Bo przeciez w tym wszystkim
nie chodzi o wspdlne zycie, podrézowanie, pogtebianie relacji. Chodzi o to, zeby
zrobi¢ sobie fadng rodzinng fotke. ,Niewazine, jak sie czujemy, wazine jak to
wyglada”, méwi Heintz?. Przystojny (plastikowy) maz i urocza (plastikowa) cérka
oraz (zywa, cielesna) Suzanne tworzg szczesliwg rodzine, z wyzszej klasy sredniej.
Stac¢ ich (sta¢ ich!) na podrdze po Stanach i Europie (Zachodniej). Sg gtownymi
bohaterami projektu fotograficznego , Life Once Removed”>.

Koncept wizualny

Wspodtczesne spoteczedstwa adorujg, z nabozng czcig, sformatowane obrazy
szczesliwie i na bogato przezywanego zycia. Najczesciej to uwielbienie ujawnia sie
pod postacia ,odswietnych” rodzinnych ,fotoreportazy”. Zdjecia rodzinne,
szczegolnie te Swigteczne, majg dobrze uchwyci¢ (symulowane) emocje. Banalne,
przewidywalne, bezpieczne, multiplikowane, ale uswiecane chwile. Heintz pisze:

4 Za: http://whyart.pl/artysci/a-co-tam-u-ciebie-skarbie-w-zyciu-osobistym-suzanne-heitz-zyje-na-niby/#more-
2695 (20.11.2018).

5 Za: https://www.featureshoot.com/2014/01/suzanne-heintz/ oraz: http://www.huffingtonpost.com/suzanne-
heintz/tried-being-a-bride_b_5653565.html (14.06.2018). Heintz pisze na stronie swojego projektu: ,,0d 15 lat
fotografowatam sceny sztucznej $wigtecznej btogosci z fatszywga rodzing manekindw. Bardzo mnie zmeczyty inne
osoby wysytajgce mi kartki $wigteczne, wraz z uroczymi zdjeciami rosngcych dzieci i szczenietami w czapkach
Mikotaja. Jako kobieta bezdzietna, co mogtam im pokazac¢? Zadawatam sobie pytania: ‘Czy rodzina jest odznaka
honoru i dobrze przezytym zyciem?’ Czy musze iS¢ do zoologicznego i kupi¢ szczeniaka oraz Santa Hat?
Pomyslatam, dlaczego po prostu nie kupie rodziny (choéby z wtdkna szklanego)? Wynikato to z faktu, ze inni
postrzegali mnie jako niekompletng kobiete”, za: http://suzanneheintz.com/a-single-girls-guide-to-holiday-
shopping-2/ (28.09.2018). Znajdziemy tutaj wiele ironicznych ,$wigtecznych” komentarzy autorki.
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,Teraz, gdy praktycznie kazde doswiadczenie jest uwieczniane na fotografii cyfrowej
i udostepniane $wiatu, znaczenie tych chwil zostato utracone. Zdecydowanie bardziej dotyczy ono
projekcji wyidealizowanego obrazu. Obrazy fotograficzne (przedstawiajgce ,szczesliwe” chwile)
majg na celu pokazywac innym dume z rodziny i to na przestrzeni lat”®.

Odgrywa sie zycie oparte na anachronicznych oczekiwaniach, buduje sie
sztuczne sceny z prawdziwego zycia po to, by pytaé: ,Co jest dla ciebie wazne?”,
»,Dlaczego akurat to?”, ,Czy szczescie (rodzinne) jest czyms$ realnym, czy raczej
produktem symulacji?”. Heintz odpowiada przewrotnie, ale dosadnie:

,Wszyscy jesteSmy przyttoczeni zalewem nieistotnych komunikatéw. Przestanie o jakimkolwiek
znaczeniu wymaga wiekszego wysitku. Wysitek, ktéry wktadam w projekt, wydaje sie absurdalny,
ale odzwierciedla méj punkt widzenia. Przechodzenie przez zycie na pamiec lub odczuwanie go
tak, jakbys$ robit to Zle, Swiadomos¢ tego, ze nie spetnia sie oczekiwan spotecznych — to jest
naprawde absurdalna strata czasu”’.

Ten artystyczno-socjologiczny projekt wizualny bazuje na wykorzystaniu
materiatdw stworzonych przez badacza-autorke (i na danych wizualnych
drugiego typu®). Méwigc wprost, autorka podrézowata z ,mezem i cérky” po
Stanach i Europie Zachodniej, fotografujgc ,rodzine”. Za pomoca serii zdjec
(komponowanych na portalach spotecznosciowych) zbudowata historie zycia
rodzinnego. Przygode godng pozazdroszczenia, tak ze niejedna ,prawdziwa”
rodzina moze poczué uktucie zawisci. Projekt jest jednoczesnie swoistym atakiem
na kicz.

O co w nim chodzi? Heintz odpowiada: , 0 to, co zawsze, o stereotypy,
staropaniedstwo, powierzchowno$é s$wiata”. O drobnomieszczannski sposob
myslenia i marzenia o ,tradycyjnym modelu rodziny”, idealnym i nieprawdziwym.
Koncept nawigzuje do wspdtczesnej wizji Swiata sprzedawanej przez reklamy
(wszyscy sg mtodzi, modni, wysportowani, piekni i bogaci, zyjg w imitacjach
dworkéw lub w apartamentach, jezdzg suvami i co najmniej kilka razy w roku
wyjezdzaja na urlop, zawsze tam, gdzie niebo btekitne). Projekt wizualny Heintz® nie
odnosi sie tylko do ,amerykanskiego modelu rodziny”, do lepienia wedtug norm
spotecznych, do sytuacji kobiet, ale ma zastosowanie w przypadku kazdego, kto
czuje sie tak, jakby jego zycie miato tylko i wytacznie przysta¢ do oczekiwan
spotecznych i omnipotentnej looking-glass-self'°. Jakby to byt cel czego$ (zycia), co

6 http://www.huffingtonpost.coml..., op. cit.

7 https://www.featureshoot.com/2014/01/suzanne-heintz. Patrz takze: http://suzanneheintz.com/a-single-girls-
guide-to-holiday-shopping-2, (26.09.2018).

8 Patrz Ireneusz Jeziorski, Wykorzystanie danych wizualnych w metodzie biograficznej. Konstruowanie
bio-dokumentu (autoportretu badanej grupy)”, [w:] W kregu mysli profesora Jana Szczepariskiego, Tom 1,
D. Kadtubiec, E. Ogrodzka-Mazur, A.Kasperek (red.), s. 17-29, Cieszyn 2015, oraz ksigzka Ireneusz Jeziorski,
Fotografia w praktyce spotecznej. Szkice z antropologii wizualnej, Bielsko-Biata 2010.

9 Patrz: portfolio Suzanne Heintz: http://atriabrand.com/portfolio-items/suzanneheintzphotography(20.09.2018).
10 7a: http://whyart.pl, op. cit. ,Nie ma cztowieka, ktérego zycie uktadatoby sie tak, jak sobie je wymarzyt, albo jak
wymarzyliby sobie jego rodzice. Tak wielu z nas spedza drugg potowe 2zycia starajac sie pogodzi¢
z konsekwencjami decyzji, jakie podjelismy w pierwszej. Jak kazdy artysta, staram sie zmieni¢ percepcje.
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celu zadnego nie ma.

»Widzi sie, mowi sie, robi sie...”, czyli projekt wizualny
w przestrzeni

Czy symboliczna interakcja z odbiorcg, ze spofeczefdstwem jest wazng czescig
projektu Heintz? Autorka odpowiada wprost:

,Wole dziata¢ publicznie. Opinia publiczna powinna dziata¢ jako postac i kontekst zarazem dla
rzeczywistego zdjecia lub wideo. Potrzebuje rowniez ich komentarzy, by mdj wysitek miat sens
i zakonczyt sie sukcesem, to znaczy by zainicjowat zmiane spoteczng. Reakcja moze by¢ rézna: od
podniesionej brwi, do $miechu, do robienia wiasnych zdjeé, przez publiczno$¢ na ulicy, podczas
pozowania z manekinami. To zalezy w duzej mierze od lokalizacji. Ale co najwazniejsze, zatrzymuje
ludzi ,,z ulicy” wystarczajaco dtugo, by zdazyli mnie zapytac, co do cholery robie! Poniewaz projekt
jest czasochtonny, odwainy i zabawny, pomaga mi dotrze¢ do publicznosci,
a nawet pozwoli¢ im na to, by nie tracili czasu na bzdury”11.,
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Zrédto: https://www.facebook.com/pg/LifeOnceRemoved/videos/?ref=page_internal (23.09.2018).

Zrédto: https://www.facebook.com/pg/LifeOnceRemoved/videos/?ref=page_internal (23.09.2018).

Chce, by ludzie, a w szczegdlnosci kobiety, przestaly ciggle sie ocenia¢, zaznaty spokoju
i cieszyty sie z tego, co zycie im przynosi”, méwi Suzanne Heintz, za: https://www.money.pl/galerie/artykul/
suzanne-heintz-miala-dosc-pytan-o-to-iedy,246,7,1684470.html (13.09.2018).

1 https://www.featureshoot.com/2014/01/suzanne-heintz/ (27.11.2018).
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Starajgc sie ,,zaprojektowad” i zainscenizowad dziatania w przestrzeni publicznej,
pragnie zmusi¢ do myslenia, do tego, by przypadkowy przechodzien podjat
probe interpretacyjng; by zostat niejako skazany na rozumienie, przynajmniej
»przedrozumienie”!?, Autorka bawigc sie antropomorfizowanymi przedmiotami,
modeluje swe performatywne dziatania i je przestrzennie konstytuuje.
Przechodzien niesiony spotecznym kontekstem jej ,roboty” zaczyna
0 niej méwic i krok po kroku jg rozumieé. Ozywcza mnemotechnika i stylizacja
kreujg i symuluja ,,zycie rodzinne” na oczach publicznosci, na oczach widza.

,Zdatam sobie sprawe z potencjatu fotografowania w przestrzeni publicznej. Obserwowanie mnie
pracujacej z manekinami byto takie dziwne i zabawne, niespodziewanie przekroczyto moje
oczekiwania, bo ludzie natychmiast stawali sie rozbrojeni. Jak tylko to sie stato, ich umyst okazywat
sie by¢ otwartym i wrazliwym. Chodzi o to, aby ludzie zrewidowali swoje przywigzanie do
tradycyjnych oczekiwan zyciowych. To nie jest tatwe zadanie”13.

To jak z mitem (,,tradycyjnej rodziny”), ktéry jest opowiadany, a tym samym re-
kreowany, co uzasadnia wszelkg ciggtos¢ i nadaje sens. Relacja cztowieka
z horyzontem — przestrzenig to relacja czesci do catosci, czaszki do koscca. , Kultura
komunikuje” takze poprzez transformacje metaforyczno-metonimiczne (stosunki
przenosni-przylegtosci) symboli. Opowiesci mityczne zas przenoszone sg na szeroko
rozumiane zachowania rytualne (powtarzalne). To zawsze jest uwarunkowane
kontekstem, w ktérym to/co$, zwane zyciem, sie wydarza. Poniewaz Heintz pragnie
przez swe dziatania zmienia¢ postawy spoteczne, uzywa najbardziej uniwersalnego
medium (oprécz, rzecz jasna, fotografii i filmu): humoru i performance’u
w miejscach publicznych. Jest to najlepszy sposdb na dotarcie do ludzi, lepszy niz
galerie sztuki dla wyselekcjonowanej i dystynktywnej publicznosci.

,Jako pisarka, specjalista do spraw komunikacji, malarka, fotografka i designerka, na swoja droge
artystyczng wybratam fotografie i film. Znaczacy wptyw na sposéb pracy twoérczej miata
moja praca zawodowa jako dyrektorki artystycznej dla telewizji. To tez nauczyto mnie, ze jesli
chcesz mieé jakis wptyw na rzeczywistos¢, trzeba potaczy¢ sie z publicznoscia. Oba te media s3
otwarte i wspdtbrzmia z masg ludzi. Zostatam wychowana w Kosciele Mormondéw, co réwniez
miato na mnie wptyw. To dato mi moje pierwsze doswiadczenie w idealizacji rodziny
i gloryfikacji roli kobiety jako matki i gospodyni domowej. To uksztattowato ostros¢ poruszanego
przeze mnie tematu. Zewnetrzne naciski kultury, jak i wewnetrzne naciski kieruje na siebie, aby
pasowaty do oczekiwan spotecznych. Aby skonfrontowacd sie z oczekiwaniami czutam, ze musze
przedstawi¢ przeSmiewczo idee powszechnie przyjetego sposobu zycia, zycia matzenskiego”14.

Heintz komponujac strategie projektu, posiadta etnometodologiczng intuicje
krytycznego uczestnictwa w rutynie, ktdra w konsekwencji wyraza bunt przeciw
naduzywaniu przez spoteczenstwo korzysci ptyngcych ze sprawowania wtadzy przez

12 H. G. Gadamer, Uniwersalnos¢ problemu hermeneutycznego, [w:] A. Przytebski, Gadamer, Wiedza Powszechna,
Warszawa 2006, s. 147.

13 Za: https://artimperium.pl/wiadomosci/pokaz/15,suzanne-heintz-stara-panna-z-plastikowa-rodzina
(18.10.2019).

4 |bidem.

112



Ireneusz Jeziorski

instytucje i osoby bedace ich inkarnacjami. Daje sobie prawo krytycznego gtosu,
nie tylko w przestrzeni prywatnej, ale i publicznej. Gtos jej wybrzmiewa
od zabawy, przez wyraz gniewu, protestu, kontestacji az po jawny opdr i bunt
wecielony w ironie (,,ciato kobiety nie jest tylko naczyniem na nasienie”). Jej krytyka
jest performatywna i anarchistyczna, przez co dokonuje dekonstrukcji pychy
i arogancji witadzy spotecznej, przymuszajgcej kobiete i mezczyzne (takze!)
do przyodziewania sie w sztywny gorset normatywny. Dziatania performatywne
os$mieszaja ponadto dogmatyzm wtadzy, ktdra jawi sie (jest) w swym ksztatcie jako
opresyjna, zaborcza i odgraniczajgco-ograniczajgca. To biowtadza rodziny panujaca
nad ciatem.

A czy ciato, podlegajgce kontroli (i dyscyplinie, juz na wczesnym etapie
rozwoju jednostki) jest wytgcznie rejestratorem danych zmystowych, czy
,narzedziem” cofniecia sie w gigb siebie? Czy moze usuwa ,ja” poza S$wiat,
czynigc zen przedmiot refleksji? Czy jest tylko wrzuconym w sSwiat bytem
przygodnym? Jest wszystkim naraz, lecz najistotniejsze zdaje sie by¢ to, ze
cielesnos¢ wystepuje w zwigzku z intersubiektywnoscia doswiadczenia. Oznacza
to, iz poza ,ja” istnieje inne ,ja”, ucielesnione. ,Ja” egzystuje jako byt cielesny.
Tak jest percypowane i doswiadczane, nie tylko przez nie samo, ale takze przez
innych. To ,ja” fenomenologiczne nie musi do konca by¢ wigzane z ,ja”
egzystencjalnym (czyli z tym, co sprawia, ze czujemy sie bohaterami wtasnego
zycia). Fenomenologiczne ,ja” jest niezalezne i rozwarstwione w konsekwencji na
»,ja” obserwujace i ,ja” obserwowane. W strategii Heintz to drugie jest punktem
wyijscia. ,Jestem” obserwowana jako Inna, podana na tacy wielkiemu zwierzeciu,
jakim jest spoteczenstwo, jako ciato, ktérego sposdb bycia i styl zycia oraz zasoby
wykraczajg poza to, co whasne i przyjete oraz ,uchodzgce” za norme. Tkwi w tym
jakas sprzecznos$¢, poniewaz tym czyms$ wtasnym, do ,mnie nalezagcym”, jest moje
ciato. Tymczasem nie moge nim dysponowaé. Nalezy wstawi¢ tu doswiadczenie,
ktére Edmund Husserl okre$lat mianem ,tgczenia w pare”. Na czym polega ta
strategia?

Bez wzgledu na to, czy zwracamy uwage na siebie czy nie, nasze ciato jest
czyms$ wyodrebnionym w polu postrzegania; gdy pojawia sie w nim inny, pojawia
sie jako ten ,do pary”, co znaczy, ze cialo innego zyskuje sens cielesnosci
zywej bez naszej myslowej aktywnosci; nalezy wiec uwypukli¢ aktywny udziat
cielesnoéci w do$wiadczeniu innego?®. Heintz taczy sie w pare z ciatem/materig
manekina i zdaje sie komunikowac, ze charakter ciata wtasnego stanowi integralng
czes$¢ ,mnie” i jako takie podlega samowiedzy ,ja”, ktéra nie , pochwyci” innego
w sposdb bezposredni. Chyba ze jest manekinem! ,Ja” cielesne ,pochwyci”
woéwczas imitacje, ,wiaczy” do swojego ciata i do swojego umwelt’u, do

15 K. Gurczyniska-Sady, Cztowiek jako stowo i ciato. W poszukiwaniu nowej koncepcji podmiotu, Universitas,
Krakéw 2013, s. 140-141.

113



O sztuce IMITOWANIA zycia — Suzanne Heintz. Studium przypadku

codziennosci, stwarzajac ,pare”, ustanawiajgc nierozerwalng rodzinng wiez. Inny
(manekin) nie pozostanie wiec catkiem anonimowy. Podstawg jego znajomosci nie
bedzie posrednios¢ (posrednia znajomosé) jego (manekina) ciata/materii.
Byt manekina uobecnia sie za posrednictwem jego ciata-przedmiotu. Performerka
uobecnia/powotuje jego byt i ma don bezposredni dostep, gdyz nim dysponuje,
oraz sam konstruuje sie on dla niej jako byt, ktérym wtada. Tak tworzy ,do pary”
meza idealnego. W tym materialnym determinizmie ciato posiada funkcje
otwierajgcg i ujawnia sie w postaci klucza, a nie tylko (sensorycznie) rejestruje
bodZce i uciele$nia wymagania rodzinne. Poznanie tym samym stanie sie
uwarunkowane, dokonujgce sie w konkretnym miejscu i czasie, kontekstowe. Nie
chodzi jednak tutaj o episteme, ale o przeformutowanie!

Wszyscy jestescie ucisSnionymi manekinami

Ukazujgc wzor rodziny w przesadzonym Swietle, oczywisto$¢ zmienia sie
w watpienie, a sama przyjeta/uchodzgca norma/forma (,tak sie robi”, ,tak trzeba”,
ytak sie postepuje” etc.) rozpada sie i obumiera. Logika oczywistosci zostaje
zakwestionowana. Przesadzone, a pozgdane spotecznie postawy, utkwione
w przedstawieniach i wizerunkach ,szczescia” rodzinnego, sy sposobem
wykraczania poza przyjeta norme spoteczng, tym samym, w konsekwencji,
anihilowania oczywistosci na rzecz uswiadomionej przygodnosci. Wolna jednostka
musi zawsze i wszedzie, w takiej czy innej formie, udowadnia¢ swg wolnos¢,
W miejsce uczestnictwa zapewniajgcego bezpieczenstwo, eksponujac opodr, zas
w miejsce identyfikacji (z norma) instalowac fikcje cztowieka manekina. Tym samym
ukazujac rozziew miedzy konstruktem spotecznym i kulturowym (catym systemem
aksjonormatywnym) a zyciem (petnig zycia).

Dziatania performatywne, czynigc watpliwym to, co uchodzi za jednoznaczne
i podzielane w fonie spoteczeristwa, nie znoszg problemoéw, ktére tutaj sygnalizuje,
ale krok po kroku, podwazajg , 0czywisto$¢” statuséw spotecznych. Kogo Heintz
bierze na cel? Matke, rodzine? Otdz nie! Celem jest oportunizm ideologiczny
i konformizm instytucjonalny. Celem jest tradycjonalistyczna, autorytarna wtadza
deponujgca w naszych ciatach powyisze moce oraz reguty i wymuszajaca,
w konsekwencji, ich przestrzeganie. Co ma na celu prezentacja wizerunku rodziny
manekindw? Ma na celu wzniecié niepokdj i demaskowac pozér. Heintz czyni siebie
na podobienstwo manekina —, meza” i, cérki”; ,ulalkawia” swa kobiecos¢, ujawnia
przy tym sztucznosc¢ i konwencjonalnosc¢ gier i postaw, zastygajagc w bezruchu, tak
jak wieksza czes¢ jej rodziny. Mozna powiedzied, ze nadaje na tych samych falach
co manekiny, ktére zawtaszcza (,,do pary”), uwiecznia na fotografiach i prezentuje
w wirtualnej przestrzeni. Tym aktem dowodzi swojej wtadzy nad obiektami
(,mezem” szczegdlnie).
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Gesty odgrywania rodzinnego szczescia przeksztatcaja element zabawy
w narzedzia wtadzy i symbolicznej dominacji. Fotografie stajg sie obrazami obrazu
rodzinnej utudy, rzeczy nieprawdziwej, pozoru. Reprodukujac ,,norme” produkuja
zupetnie odmienne znaczenia. ,Nadnormalny zboczeniec” z teorii osobowosci
spotecznej Floriana Znanieckiego tak mocno wchodzi w role, ze az staje sie
groteskowy. Wyolbrzymienia, jakich dokonuje Heintz, ujawniajg przygodnga nature
tego wszystkiego, ,,co uchodzi” za normalne, uznane, przyjete i bezdyskusyjne.
Stajac sie manekinem Heintz, kolekcjonujgc i komponujac rodzinne pozy,
anarchistycznie i symbolicznie destruuje oraz pacyfikuje norme spoteczng
i zgrabnie wykreca sie z jej algorytmow. Zabawa jest wiec gteboko przemyslana
i catkowicie powazna.

Kobiecos$¢ jako maskarada — zamiast zakonczenia

Zdjecia, stworzone przez autorke, stanowig przedstawienie, w sposéb ironiczny,
rodzinnego zycia i zanurzonego w nim homo ludensa i homo symbolicusa, podczas
roznych rytualnych eventéw (slub, sSwieta, wakacje), ale i w sytuacjach zycia
codziennego (niedzielne obiady, zabawa), w wymiarze rodzinnej pastoratki.
To forma pokazania, jak ludzie dopasowujg sie (,bo tak sie robi”), jak ulegajg
bezmyslnemu konformizmowi, imitacji i presji adaptacji, posiadania czy odnoszenia
sukcesu. Forma, ktérg ustanawia Heintz, pod pozorem kolekcjonowania
i porzadkowania, jest forma sabotazu. ‘Przegiecia® wizerunkowe obnazajg
stereotyp. Kompozycje zdje¢ sy wystylizowane, nienaturalnie kolorowe,
frenetyczne i sztucznie podtrzymujace iluzje zycia-sielanki. Prawda jest taka, ze jej
zdjecia nie rdznig sie niczym od zdje¢ na Facebooku?®.

Maskarada na masowgq skale towarzyszy intymnemu i rodzinnemu teatrowi.
Ukazuje kobiety pragngce, by ich pozadano, ze wzgledu na to, czym nie sa.
Transformujg sie one w aktorki, znajdujgc w maskach swoéj azyl. Heintz zdaje sie
mowic, ze , kobiecos¢” jest tozsama z maskarada, a wyposazajac sie w plastikowg
rodzine-fetysz, paradujgc i naktadajgc maski, uniewaznia swdj spoteczny brak. Przy
czym ,kobiety inaczej obchodzg sie ze $wiadomoscig braku niz mezczyzni,
ci bowiem kompensujg go [...] w dziedzinie wiadzy; kobiety tuszujg brak przez

maskarade, w ktdrej liczy sie fetyszyzowana i wizualna strona ich wystepéw”?’.

16 Polecam zabawe w poréwnanie ,realu” do ,wirtualu” (Facebooka) choéby obecnej rzeczniczki rzadu Beaty
Mazurek.

17 H. Bohme, Fetysze i kultura. Inna teoria nowoczesnosci, ttum. Mateusz Falkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2012, s. 397.
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On the Art of IMITATING Life — the Case of Suzanne Heintz

Summary

The author of the article refers to the original design of the artist Suzanne Heintz, which is based on
the use of second-degree visual materials (photos and videos created by the authoress). Through
simulated and multi-level images, he tries to encourage reflection on the stereotype of what a
successful, normative life looks like. By embedding his social activity in phenomenological and
ethnomethodological contexts, the author emphasises the randomness of certain social principles and
norms.

Keywords: imitation, discipline, photography, film, visual sociology, body anthropology, anarchy
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